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0 beogradskim graditeljima do sada je nedovoljno pisano. Svi
do sada napisani tekstovi na ovu temu stali bi u jednu neve-
liku knjigu a ova bi vrvela od gresaka u hronoligiji i valoriza-
ciji uloge i dela pojedinih autora. O nekakvom pracenju razvoj-
nog puta graditelja nema ni spomena u najstarijim tekstovima
Nikole ili Bogdana Nestorovi¢a, Sto fje i logiéno, ali ni u naj-
novijim tekstovima, pisanim na ove teme sto je veé kudikamo
manje logigno. Literatura o nasim graditeljima nastajala je do
sada na memoarski naéin, utvrdivanje podataka po secanju ili
opste divljenje pred delom bila je jedina briga i otuda se uka-
zuje potreba za istraZivanjem stvarnih &injenica, koje bi autore i
dela prikazale u kontekstu istorijskog razvoja.

Obrisi tog istorijskog razvoja nase novije arhitekture, od tride-
setih godina prosloga veka do _danas, znaju se. To je, pre sve-
ga, doba prvih kontakata sa Evropom na valovima zakasnelog
provincijskog klasicizma (1835—1850), doba romantiéarskih stru-
janja izmedu Seste i devete decenije, doba akademizma pred
kraj pro3log i potetkom ovoga veka, doba ,,stilova” sve do kraja
treée decenije nasega veka, doba modernistickog pokreta (1928
__1934), doba zrelog i kasnog modernizma, posleratno doba ob-
nove i izgradnje i, najzad, doba &iji smo savremenici i ¢iji nam
se tokovi, usled nedostatka vremenske distance, najcesce ras-
plinjavaju pred ogima.

Siveéi u razlidita vremena, podvrgnuti razliCitim iskuSenjima,
graditelji su formirali unutradnji integritet svoga dela; na$ je
zadatak da ovaj integritet prepoznamo i utvrdimo.

U ovom smislu liénost i delo Milana Zlokoviéa ¢ine se izuzetno
zanimljivim. U burnim promenama koje su se dogadale u medu-
ratnom periodu graditelji su ili ostajali sa jedne strane bari-
jere izmedu akademizma i modernizma, predani do kraja svojim
mladalackim zavetima, kao Dimitrije M. Leko, taj €asni bard
naseg graditeljstva, ili su bili otvoreni za sva_ strujanja nazi-
vajuéi svoja dela najceSce ,.pokusajima” kao Sto je to €inio
Branislav Kojié. Najveéi broj graditelja prelazio je sa jedne
strane na drugu i vraéao se nazad bez vidljivih dubljih motiva,
inspirisan trenutnom odlukom. U to grani¢no doba izmedu arhi-
tekture koju nazivamo ,istorijskom” i one koju nazivamo savre-
menom jedini koji se konzekventno probijao bio je Milan Zlo-
kovi¢; jedino u njegovim delima mogu se iz koraka u korak pra-
titi tegobni putevi napudtanja akademskog metoda, oslobadanja
fasadne povrsine i slobodnog formiranja osnove.

1.

Prvi Zlokoviéev projekat za koji se zna jeste njegov diplomski
rad, projekat Koncertne dvorane iz 1921. godine. Sazdan u Gis-
to akademskom maniru, pomalo hladno, projekat je morao izaz-
vati oduSevljenje nastavnika a naroGito Dragutina Dordevica s
obzirom da je predstavljao otelotvorenje njegovih sopstvenih

1) Anonim, Novi Beograd, Politika 7. V 1922.

2) D. M. Leko je u Tehnickom listu br. 13—14, 1926, objavio
kriticki prikaz konkursnih radova i tom prilikom publikovao
..skicu koja je dobila jedan od otkupa” koja moZe biti Zlokovicev
rad ali i Maslaéev s obzirom na dugogodidnje prisno prijatelj-
stvo izmedu Maslaéa i Leka.

3) U izvedtaju Zirija kaze se kako ,Ocenjivacki sud ne moZe da
propusti a da ne pohvali trud i relativno vrlo dobar uspeh mla-
dih kolega koji verovatno prvi put izlaze na javnu utakmicu 3to
neki i sami u svojim izvestajima izjavljuju”. (Gradnja Doma
UJIA u Beogradu, Tehni&ki list, br. 10—11, 1923, str. 79).
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graditeljskih ideala. Ovaj projekat nesumnjivo je doprineo da
se Zlokoviéu omoguéi stipendija za boravak u Parizu a potom
otvori mesto asistenta na Tehnigkom fakultetu odmah po po-
vratku u zemlju 1923. godine.

U Parizu je Zlokovi¢ saradivao na konkursnom radu za Gene-
ralni plan Beograda &iji su autori bili pariski arhitekti Obirten i
Paranti. U svojoj autobiografiji, Giji jedan prepis postoji u do-
kumentaciji beogradskog Zavoda za zaStitu spomenika kulture,
Zlokovié ne govori o stepenu svog ucesca koje je verovaino bilo
konsultativne prirode. Savremenici su projekat, kome je Ziri do-
delio drugu nagradu, ocenili kao ,ekonomiéniji nego prvonagra-
deni te prema tome i lakde izvodljiv ali utoliko manje monu-
mentalan”t. U ovoj oceni sadrzana je, mozda, i sutina Zloko-
viéevog doprinosa.

U isto vreme kada je saradivao na konkursu za Generaini plan
Beograda, krajem 1921. godine, Zlokovi¢ je ucestvovao i na
konkursu za palatu Ministarstva Suma i ruda. Njegov rad, od
koga nemamo sigurnog traga?, nagraden fje prvim otkupom $to
je za jednog potetnika bio izvanredno visok plasman, pogotovu
ako se zna da su iza njega ostali Milan Mini¢ i Dragutin Maslac.

Ako je tatan Zlokoviéev navod da se u zemlju vratio tek aprila
1923. godine, onda izlazi da je i tre¢i konkursni rad poslao iz
Pariza i to je koliko podatak o njegovoj neverovatnoj radnoj
energiji toliko i podatak o &vrstim vezama sa domovinom. Na
ovom konkursu za skicu Doma inZenjera i arhitekata, raspisa-
nom krajem januara i okon&anom krajem marta 1923. godine
Zlokoviéev uspeh oznaten je kao simbol pojave Eitave jedne
nove arhitektonske generacije.?

Juna 1923. godine Zlokovié je kao Elan Petkoviéeve ekspedicije
obidao stare orkvene gradevine u oblasti Prespanskog i Ohrid-
skog jezera. U studiji, objavljenoj u Starinaru 1925. godine,
detaljna analiza osobina prostora u objektima prevagnula je nad
analizom dekorativnih sistema (ma koliko oni u pojedinim pri-
merima bili primitivni ili rudimentanmni) ili analizom druStveno-
-istorijskih uslova u kojima su objekti nastali. Kao u¢enik Mijea
i Dila, rastereéen od romanticarskog istoricizma zasnovanog na
mitu o ,staroj velidini u starim krajevima”, Zlokovi¢ je imao
irok i jasan pogled, ponekad nuzno upro$éen kao $to se uvek
desava kada je vise upuéen celini nego detalju. De3ava se tako
da je nacin misljenja na kome je bitno zasnovan buduci moder-
nisticki metod — obraéanje veée paznje strukturi nego deko-
raciji, proudavanje funkcionalnog aranZmana osnove, odsustvo




istoricizma — kod Zlokoviéa prisutan u jednoj istoriografskoj
studiji daleko pre nego u graditeljskim skicama.*

U prvom poznatom projektu posle diplomskog rada, konkursnom
projektu za Dom SUOR-a u Zagrebu ima stilizacije i svodenja
dekorativnog sistema, izvesnog pojatanog uticaja prazne fasadne
povrsine ali odnosima otvora i zida kao i kompozicijom u celini
odigledno vlada duh akademizma.

Godine 1925. Zlokovié je uestvovao na tri konkursa: najpre na
konkursu za Jugoslovensku prodavnicu na lzlozbi dekorativnih
umetnosti u Parizu, potom na konkursu za Umetnicki paviljon
,Cvijeta Zuzori¢" i najzad na konkursu za Jugoslovenski_pavi-
ljon u Filadelfiji. Redosled je znatajan ako se zna da je Zloko-
vié u sva tri slugaja varirao slican koncept, pa i sli¢ne oblike,
osvojivii — Sto mozZe biti i puka koincidencija — na sva tri
konkursa istovetnu drugu nagradu.

Mada je moto Zlokovi¢evog projekta za Prodavnicu na pariskoj
izlozbi glasio ,Kroz narod ka novoj umetnosti” ipak su sve sa-
guvane varijante ovog dela u sustini veoma udaljene od folk-
loristickih formula &iji je protagonista ne$to kasnije postao Bra-
nislav Kojié. Jedna od varijanti, ona sa prelomljenim svodovima,
sasvim je izvan preokupacija sredine i njeno poreklo nije mo-
guée izvesti iz standardnih graditeljskih priruénika koje su nasi
arhitekti upotrebljavali sredinom treée decenije.

Druga dva projekta bliza su idejama Zlokovic¢evih savremenika
o nuznosti podrazavanja oblika ,nade stare arhitekture”, ali su
oni jo§ vise znadajni po tome Sto predstavljaju nesumnjivo tre-
nutak radanja njegovog sopstvenog graditeljskog izraza.

U odnosu na ranije projekte ovde zapaZamo nekoliko bitnih
novina. Pre svega evidentna je prevaga zida nad otvorima, ele-
ment koji je veoma dugo ostao standardna oznaka Zlokoviéevih
dela i koji Prodavnica nije mogla imati ve¢ i iz funkcionalnih
razloga. Zidovi, osim u zoni potkrovlja, sasvim su liSeni orna-
mentacije. Njih oZivljava jedino ritam i oblik jednostavno usece-
nih otvora. Kako su to ujedno i jedini prenosioci likovne poruke,
logiéno je da u projekiu za Umetniéki paviljon oni podsecaju na
obliznje primere Kafane ,?" ili Konaka knjeginje Ljubice®, dok
u projektu za Paviljon u Filadelfiji naginju oblicima orijentalne
arhitekture koji su se Amerikancima morali &initi zanimljivijim.

U celini sva tri projekta iz 1925. godine odraZavaju ideje prois-
tekle iz Art nouveau pokreta i otuda realna moguénost porede-
nja sa znacajnim svetskim primerima kakve su Rajtove ,Prerij-
ske kuée” posebno u standardnim elementima kompozicije kao
ito su Getvorovodni krov sa prepustenom strehom ili ornamen-
tacija najvise zone fasadne povrSine.

To je, koliko se do sada zna, jedina Zlokoviéeva neposredna
veza sa metodima Art nouveau-a. Sledeca, 1926. godina bila je
neobiéno plodonosna. U njoj belezimo petnaest zapocetih, do-
vréenih ili realizovanih projekata, konkursnih radova i objekata.
Pored dela zasnovanih na akademskom metodu, o kojima ¢e
kasnije biti daleko viSe regi, Zlokovi¢ je izgradio Sojatovu kucéu
u ul. Kralja Milutina i projektovao® zgradu hotelijera Bure Bog-
daniéa u ulici Svetozara Markovi¢a. Prvi objekat sadrZi crie ro-
mantiéarskog metoda, nacin ornamentacije kakav se u isto vre-
me mogao sresti i u Skarkinoj vili DragiSe BraSovana, dok je

1) Zlokoviéevi graditeljski ideali mogu se iSéitati izmedu redo-
va ovog karakteristicnog inserta: ,Unutradnjost crkve (Sv. Ger-
mana na Prespi) odaje tajanstvenost usled namerno slabog
osvetljenja. Proporcije su vrlo lepe zajedno sa uravnoteZzenom
kupolom. S obzirom na postignutu harmoniju jednog (celovitog)
centralnog prostora, sv. German predstavlja jednu strogo klasi¢-
nu interpretaciju”. (Milan Zlokovié, Stare crkve u oblasti Prespe
i Ohrida, Starinar, knj. 3, 1925, 'str. 132).

5) Objekat je u konkursnom zadatku lociran u neposrednoj blizi-
ni konaka knjeginje Ljubice a tek kasnije Paviljon je lociran na
Kalemegdanu.

%) Istorija ovog dela je za sada nejasna. U Istorijskom arhivu
Beograda &uva se deo elaborata iz koga se ne vidi da li je
projekat bio i realizovan. Na ovom mestu, u ul. Svetozara Mar-
koviéa br. 45, sada je prazan plac.
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fasada zgrade Bogdaniéa projektovana pod oéitim uticajem Pa-
vela Janaka &iji je Krematorijum u Pardubicama iz 1921. godine
Zlokovié mogao videti na izloZzbi drustva MANES ili publikova-
nog u llustrativnom listu” Kubistickom granom &eske arhitek-
ture inspirisan je i neizvedeni projekat za zgradu Krste Gopce-
viéa u Gospodar Jevremovoj ulici.

U nekim Zlokoviéevim delima nastalim 1926. godine moZe se
zapaziti uticaj ekspresionizma. Svakako, ovde se radi o veoma
posrednom uticaju s obzirom da se Zlokovié — kao ni drugi
srpski arhitekti — po pravilu nije priklanjao isuviSe vernom
prenosenju ‘'inostranih predlozaka. Tako, na primer, poredenje
Zlokoviéevog konkursnog rada za Kosturnicu na Zejtinliku i poz-
nate Lutmanove Radio stanice iz 1922. godine® moZe u suStini
biti sasvim arbitrarno, ali je neosporno tatno da su oba projek-
ta sazdana na sliénoj likovnoj shemi: &vrsto prizemlje sa. snaz-
nim stablom i relativno malim otvorima na vrhu uklapa se u
graditeljske metode ekspresionista. U istom smislu, po svom
opsStem tipu, mogao bi se projekat za Hram sv. Save vezivati za
ekspresionisticka dela kakav je Stajnerov Geteanum [ bar sa
ist? onoliko opravdanja koliko i za formule srpskovizantijskog
stila.

Izmedu ovih neizvedenih projekata i objekata koje tokom 1926.
godine Zlokovié gradi vidljive su bitne razlike. Kao graditelj Mi-
lan Zlokovié se srpskoj sredini predstavlja, izuzimajuéi veé po-
menutu Sojatovu kuéu u ul. Kralja Milutina, delima ¢&ija je
osnova standardni akademizam. Tako bi se mogla okarakterisati
zgrada na uglu ul. Prote Mateje i NjegoSeve, nastala sredinom
treGe decenije, i pogotovu objekat na uglu Rankeove i BraniCev-
ske ulice, graden od juna 1924, do septembra 1925. godine. Ovaj
drugi objekat, projektovan i graden sa nevelikim ambicijama,
znacajan je ponajviSe iz dva razloga: Sto je sa njim zapocela
izgradnja celog kompleksa Zlokovicevih malih stambenih obje-
kata na KoteZ Neimaru i $to se ovde prvi put pojavljuje mo-
numentalni zalueni portal koji potom postaje stalni element
Citave serije.

Na podrugju Kotez Neimara tokom 1926. godine Milan Zlokovic
je izgradio sedam gradevina. Ako se iz ovog zbira izuzme be-
znaGajna prizemnica u BraniGevskoj ulici, ostalih Sest dela mogu
se podeliti u dve grupe. U prvu bi grupu iSao niz objekata u
Rankeovoj ulici br. 10, 12—14 | Gastona Gravijea br. 1—3. Na-
stale u priblizno isto vreme, medusobno fizicki povezane, ove
gradevine nesumnjivo su veé u zaCetku zami$ljene kao kom-
poziciona celina.® Urbanisticki koncept sadinjen je od tri ele-
menta: dve dvojne zgrade i jedne na uglu koja preuzima ulogu
spone.

Veé ovaj opSti koncept opominje na metode akademizma. |
jaGina vizuelnog utiska paZljivo je rasporedena. Od tri gradevi-
ne najsnaznije deluje ona u Rankeovoj 12—14 &to se moze
tumaciti autorovim stavom prema znacaju ulice pre nego pre-
ma eventualnim zahtevima investitora ¢emu Zlokovié od samog
pocetka svoje karijere nije bad poklanjao previse paznje. Da je
ova konstatacija bliska istini pokazuje veé sledeci objekat, po-
dignut na uglu Rankeove i ulice Gastona Gravijea Gija je fasada
u funkeiji kompozicije celine krajnje siromasno obradena mada
je investitor ovoga puta bio Zlokoviéev liéni prijatelj. Najzad,
dvojna zgrada u ulici Gastona Gravijea ponavlja neke elemente
zgrade u Rankeovoj 12—14, simetriju, nizove slepih arkada, na
jedan manje upadljiv, manje strog, dekorativisticki nacin Sto je
svakako u skladu sa relativno manjim znacenjem ulice.

Bilo bi zaista smelo tvrditi da na ovim gradevinama ima traga
od buduéeg modernistitkog metoda, ali je sigurno ta¢no da su
Gvrsti obrisi volumena i $iroke povr$ine sa veoma stilizovanom
dekoracijom osobine koje su bitno odudarale od standardne ar-
hitekture epohe. Istovremeno, to su bili temelji na kojima se
‘mogao graditi jedan nezavisni, novi graditeljski stav.

Druga grupa objekata, nastala pred kraj 1926. godine, mada
nije medusobno fiziéki povezana, ima takode izvesnih zajednic-

7) up. llustrovani list, 1924, specijalni dodatak Galerija slika.
8) up. Dennis Sharp, Modern Architecture and Expressionism,
New Yiork, 1966, str. 142.

9) |AB, Fond Tehnitke direkcije, XIII-14-1925, [-31-1927.
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kih osobina. Kompozicija se zasniva na ravnotezi tri elementa,
pravilu koje je Zlokovié poStovao u izvesnom smislu vec u
Rankeovoj br. 10. Ali dok je ovde jedan od elemenata bila masa
objekta, drugi zaluCeni portal a tre¢i erker, u objektima u
Skerliéevoj 12, Rankeovoj 11 i, narogito, Branitevskoj br. 8
masa objekta skoro da u kompoziciji i ne ugestvuje kao neza-
visni element. :

Najblizi je standardnoj akademskoj produkeiji objekat u Skerli-
¢evoj ulici br. 12. Pilastri se na uobigajeni nacin pruZaju od
sokla do friza, drugi je dekorativni element balkon, trec¢i ulaz u
objekat.

Druga dva objekta, onaj u Rankeovoj 11 i onaj u Brani¢evskoj
br. 8, imaju znatnih medusobnih sli¢nosti. U oba slu¢aja deko-
rativno obradena najvisa zona drzi se u ravnotezi sa snaznim
zalugenim portikom ili lodom. Masa je razudena i to asimetric-
no sto je svakako put ka slobodnijem aranzmanu osnove.
Znadajnije nove ideje pojavljuju se tek u Zlokoviéevim -projek-
tima za sopstvenu kuéu. Prvi takav projekat nastao je sredinom
1926. godine i bio namenjen terenu u Profesorskoj koloniji. Na-
savsi se istovremeno u ulozi i investitora i graditelja, Zlokovié
je redavanju problema mogao da pride znatno slobodnije nego
inate. Dugagak plac do krajnosti je racionalno iskoristio ukinuv-
3i uobidajenu predbastu i orijentiSu¢i stambene prostore prema
dubokom dvoridtu. U isto vreme pomocne prostorije, kuhinju,
devojacku sobu i stepenisni prostor izveo je na regulacionu li-
niju $to je predstavljalo odiuku koju bi bilo koji drugi investitor
tesko mogao da shvati.

Sadr?aj objekta proistekao je iz potrebe da se uz stan sopsive-
nika izgradi i ,stan za izdavanje” pomocéu koga c¢e se otplaci-
vati deo kredita. S obzirom da je u celini objekat ipak bio za-
mi3ljen kao porodiéna kuca, zadrzana je veza izmzdu oba ste-
na unutradnjim stepeniStem.

Osnove su identiéne i u prizemlju i na spratu s tim §to se
geometrizirana shemati¢nost reSenja u prizemlju vise oseca za-
hvaljujuéi ulinom portalu i punom ogradnom zidu koji u kom-
poziciji osnove prizemlja igraju izvesnu ulogu. ReSenje se moZze
smatrati uobiajenim, sa trpezarijom u srediStu i sobama koje
su svakako mogle biti vecih dimenzija, bar u jednom pravcu.
Veoma sliénu osnovu Zlokovi¢ je projektovao nekoliko meseci
ranije u jednom od svojih do tada najznaZajnijih objekata u
Rankeovoj ulici 12—14.

Sto se tiGe forme, ima dosta razloga za tvrdnju da ona nije
proistekla iz osnove, te da je jo§ prerano govoriti o potpunijem
nagovestaju funkcionalistickih shvatanja. Mada se ovde svakako
ne radi o standardnom akademskom redenju, i u kompoziciji i u
oblikovanju pojedinih elemenata ima dosta od akademskog me-
toda. Ogradni zid sa monumentalnim zalu¢enim ulazom ima
vise dekorativnu nego funkcionalnu ulogu. PoloZaj prozorskih
otvora ima isto tako pretezno ili skoro iskljuéivo formalno op-
ravdanje. StepeniSni prostor, na primer, osvetljen je na spratu
ali nije i u prizemlju i to uglavhom zato §to ovaj prozor potpo-
maze da se uravnoteZi odnos izmedu grupe prozorskih otvora
uop$te i monumentalnog ulaza. Nizovi prozorskih otvora u pri-
zemlju i na spratu nemaju direktnog opravdanja ni u osnovi: od
tr‘ibspoj‘ena prozora, dva pripadaju kuhinji a jedan devojackoj
sobi.

Valja, medutim, zapaziti i elemente koji otvaraju put ka moder-
nizmu. Medu njima najznacajniji je, svakako, Cista fasadna po-
vrsina. Nema pilastera, nema stubova i stubaca. Dekoracija oko
prozora, na luku, na vencu, sasvim je geometrizirana. Ona jedva
da podseéa na akademske uzore. Ono §to nije uspeo da ostvari
u skromnoj prizemnici na uglu Rankeove i Branitevske ulice,
pokusao je Zlokovié da ostvari tatno godinu dana kasnije u
Profesorskoj koloniji.

Projekat je ostao nerealizovan i za tim ne treba premnogo Zaliti.
Daleko znagajniji dogadaj u istoriji srpske arhitekture bio je

onaj kada je, napustivsi lokaciju u Profesorskoj koloniji, Zloko- .

vié odlutio da sagradi svoju kucu na sasvim drugom mestu,
na Kotez Neimaru, u ulici Internacionalnih brigada.

lzgradnja Kotez Neimara pocéela je u prvim posleratnim godina-
ma kada je akcionarsko druStvo Neimar zakupilo teren, ispar-
celisalo ga i izradilo kakav-takav urbanisticki projekat. ,Kotez"
se razlikovao od ,kolonija” (pa i od Profesorske kolonije) ug-




lavnom po tome 3to nije pretpostavljao unificirani socijalni sas-
tav stanovnidtva pa ni unificiranu arhitekturu porodiénih zgrada
ili gradskih vila. Medu prvim stanovnicima Kotez Neimara na-
3a0 se i Branislav Koji¢ koji je veé 1923—24. godine izgradio u
Rankeovoj br. 1 vilu za svoga oca. Potom su se na Kotez Nei-
maru naselili i drugi arhitekti: Branko Tanazevié, Dragomir Ta-
dié, Dimitrije M. Leko, Milutin Borisavljevié, inZenjer Miodrag
Marinkovié. .

Da zakupi plac na Kotez Neimaru Zlokovica je nagovorio Josif
Sojat. Tokom 1926. godine Zlokovié je stanovao u kuéi na uglu
Rankeove i BraniGevske ulice koju je sam sagradio i placao
ogromnu kiriju. Gradeéi po KoteZ Neimaru zavoleo je taj kraj i
nema sumnje laka srca prihvatio Sojatovu ponudu da otkupi
plac na kraju ulice Internacionalnih brigada. Tako je s proleca
1927. godine satinio projekat za sopstvenu kuéu na novom te-
renu. :

Teren je imao i svojih dobrih i svojih loSih osobina. Kao pra-
mac kakvog broda teren je bio obuhvaéen dvema ulicama koje
su se suceljavale pod oStrim uglom. Strana na uglu imala je
manje od 3est metara. Regulaciona linija za zgradu pratila je
regulacionu liniju za ogradu svuda na podjednakom odstojanju
od 2,5 metra; ovaj neprijatni oblik gabarita bio je uz to i izvi-
toperen nagibom prema ulici Janka Veselinoviéa. Teren je bio
skup i trebalo ga je iskoristiti Sto potpunije. To je znagilo da
je morao biti izgraden do poslednjeg kvadratnog santimetra i
da je u uobiCajenu strukturu porodi¢ne vile trebalo ugraditi $to
vise ,stanova za izdavanje".

Nezgodan teren i nedovoljno jasno definisan sadrzaj doveli su
do nepravilnog oblika prostorija u srediStu objekta. Glavni trakt
oslonjen je na ulicu Janka Veselinoviéa i njega u prizemlju
gine tri prostrane, medusobno povezane prostorije: spavaca
soba, trpezarija i salon. NapuStena je shema po kojoj je trpe-
zarija bila srediSni prostor; naSavsi se u spoljnjem traktu ona
je u potpunosti preuzela funkciju dnevne sobe. Ovakvu funkciju
trpezarije potvrduje i aranZman stana na spratu u kome je 3iri-
na salona smanjena na svega 2,90 metara Cime se on prakti¢no
pretvara u niSu trpezarije.

Osnova stana na spratu ukazuje na niz nedovoljno definisanih
odluka. Od petosobnog stana u prizemlju na spratu je nacinjen
troiposobni stan sa malom kuhinjom i terasom &iji je dobar deo
namenjen komunikaciji. Osim toga i namena jedne od soba
nije ba§ sasvim jasna s obzirom da se u nju moZe uéi pravo
sa stepeniS$nog podesta. U suterenu smeStene su pomocéne pro-
storije i dve sobe za poslugu, a na strani prema ulici Janka
Veselinoviéa, koristeéi pad terena, Zlokovié je projektovao i
jedan minijaturni stan ¢ija osnova podseca na hotelska resenja.
Forma objekta u celini se viSe oslanja na izgled primorskih
kuéa iz novijeg doba nego na akademsku tradiciju. Sokl ograde
je u lomljenom kamenu i iz ulice Janka Veselinovica, zahvalju-
juéi padu terena, dostize nivo visokog prizemlja. U njega je uk-
lopljen dekorativni ulaz za garazu i ograda terase stana u pri-
zemlju. Drveni zastori prikazani su u projektu Sirom otvorenim
¢ime se naglaSava njihovo uceSée u kompoziciji. Oni, u stvari,
treba da su nosioci ideje o primorskoj kuéi. Na spratu, izmedu
prozora, u plitkim niSama postavljeni su reljefi.

Ovaj prvi Zlokovicev projekat za sopstvenu kuéu na Kotez
Neimaru odobren je sredinom aprila 1927. godine. Gradenje
objekta zapoCeto je tri meseca kasnije, 15. jula iste godine.
Biée da se sa gradenjem nije izaSlo ni iz temelja a veé po-
Setkom oktobra Zlokovi¢ podnosi na odobrenje ,,dopunjen plan”
koji u osnovi — a pogotovo u formi — sadrZi bitno nove ka-
rakteristike.

U osnovi suterena jednosobni stan kome se prilazilo iz ulice
Janka Veselinovicéa pretvoren je u dvosobni €ime fje povecana
njegova vrednost. Nehigijenske sobe za poslugu su ukinute. Os-
nova prizemlja nije pretrpela toliko izmena u sadrZaju koliko u
nadinu komponovanja. U prvom projekiu ona jo§ uvek sadrZi vid-
ne karakteristike akademskog metoda. Prema tom prvobitnom
projektu dve sobe oslonjene na ulicu Internacionalnih brigada
postavljene su simetritno u odnosu na predsoblje, dok se u
prostorijama oslonjenim na ulicu Janka Veselinovica takode ose-
¢a postovanje principa trotlanog komponovanja. U konaénom
projektu ovaj princip je u oba slugaja poruSen. Sobe prema ulici
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Internacionalnih brigada viSe nisu simetricno povezane sa pred-
sobljem. Osim toga, soba za rad povezana je sa salonom razbi-
jajuéi time raniju hermeticnu zatvorenost trakta iz ulice Janka
Veselinoviéa. Najzad, na spratu, umesto jednog troiposobnog
projektovana su dva dvosobna stana, oba, istina, bez kupatila.
Terasa je takode dobila pravilniji a time i racionalniji oblik. Po-
loZaj spoljnog stepeniSta sada je manje naglasavao njemu komu-
nikativnu a vise rekreativnu ulogu.

Mnoge od ovih iznenadnih promena mogu se uklopiti u znatno
kasnije proklamovane principe modernistitkog pokreta. Racio-
nalizam je, uop3te, prevagnuo nad esteticizmom. Prostor je u
celini racionalnije iskori§cen: umesto ranija dva stana, u pri-
zemlju i na spratu, sada su dobijena tri uz proSireni stan u
suterenu.

U domenu oblikovanja revolucionarnom promenom moZe se
smatrati napustanje Setvorovodnog krova Cime je volumen do-
bio kockasti, kubisticki izgled. Mada se simetriéno reSavanje
otvora jo§ uvek drZi u suterenu i prizemlju, na spratu su de-
korativna polja sa reljefima skoncentrisana u uglu &ime je
postignuta izvesna dinami¢nost u kompoziciji. Fasada iz ulice
internacionalnih brigada razudena je vec¢ i u osnovi ali je njena
dinamiénost potencirana asimetricno nadziranim prostorom za
susenje veSa sa dva zaluCena otvora.

2.

Kuéa Milana Zlokoviéa na Kotez Neimaru prvi je — i jedini —
modernisticki oblikovan stambeni objekat koncipiran pre Ceske
izlozbe. U jednogodignjem periodu izmedu Gedke izlozbe (april
1928) i Prvog salona arhitekture (jun 1929) u konkursnim rado-
vima, a nesto rede i u realizovanim objekiima, svi bitni elemen-
ti beogradskog modernizma postali su vec poznati. Usred ovog
perioda, pred sam kraj 1928. godine formirana je Grupa arhi-
tekata modernog pravca. U svemu tome uloga Milana Zlokovi-
éa bila je znatna, reklo bi se presudna.

Posle niza znacajnih konkursa odrZanih tokom prve polovine
treée decenije’® novi niz zapofeo je potetkom 1928. godine.
konkursom za zgradu Kolaréevog narodnog univerziteta. Rezulta-
ti konkursa objavljeni su sredinom juna 1928. godine. Tom prili-
kom publikovan je rad Andrije Papkova. Njegova kompozicija fa-
sade izrazava akademski duh koji je pro$ao kroz Sistiliste sece-
sije i imao izvesnih kontakata sa modernistickim strujanjima.
Fasada otkriva standardnu osnovu sa bo&nim stepenistima. Moze
se pretpostaviti da je rad Bogdana Nestorovi¢a, nagraden takode
najvisom, drugom nagradom, imao sliéne osobine.

Zlokoviéev rad, koji se nasao u grupi otkupa, ispred radova
Milana Sekuliéa i Jovana Jovanoviéa, jedan je od najranijih
projekata javnih objekata u modernistickom duhu; po tome on
stoji ispred Dobrovic¢evih konkursnih radova a naro&ito ispred
Dobroviéevog konkursnog rada za Novosadsko pozoriste sa ko-
jim ima ne malih formalnih sli¢nosti. U Zlokoviéevom projektu
modernisticki metod sproveden je u celokupnoj organizaciji pro-
stora: on je nesumnjivo uticao na formiranje osnove prisutan
je u preseku i narotito na fasadi.

Osnove prizemlja i nivoa partera sale publikovane su u ljub-
lianskom &asopisu Arhitektura.'! Na akademski koncipiranu
osnovu sale Zlokovié je dodao trakt sa pomoc¢nim prostorima i
kancelarijama administracije. Mada je na vestacki nacin do3ao
do asimetri€nog redenja Zlokovi¢ je ipak nainio prvi — i od-
sudni — korak ka slobodnom aranZmanu osnove. U preseku vid-
liiva je nejednaka visina pojedinih etaza Sto odgovara principu
funkcionalnog odredivanja visine prostora. Krov iznad sale nije
u crtezu dovoljno definisan no bice da se radi o reSetkastim
nosacima.

10) Medunarodni konkurs za Generalni plan Beograda (1921—
1922); konkurs za palatu Ministarstva Suma i ruda (1921); kon-
kurs za Dom UJIA (1923); konkurs za palatu Ministarstva finan-
sija (1924); konkursi za UmetniCki paviljon ,Cvijeta Zuzori¢",
Paviljoni Jugoslavije u Filadelfiji i Parizu (1925); medunarodni
konkurs za uredenje TopGidera (1925).

11y Milan Zlokovié, Stara i nova shvatanja, Arhitektura, 1932,
str. 143—145, g




Fasada je koncipirana dvodimenzionalno, kao jedan monstrpano
sa natpisom u vrhu i figurom llije Kolarca kao centralnim deko-
rativnim motivom, sa blagom asimetracijom koja je paZljivo
uravnoteZena postavljanjem sporednog ulaza i padom terena. |
u prizemlju i na spratu zona prozorskih otvora povezana je u
horizontalne trake. Njihov znagaj za kompoziciju fasadne povrsi-
ne potenciran je bojenjem i senkom markize koja je verovatno
sluéajnom omaskom izostala iz crte?a preseka.

Tek Sto je okonCan konkurs za KolarSev narodni univerzitet,
raspisan je. novi, ovoga puta za Invalidski dom na Malom Ka-
lemegdanu. Ziri je bio sastavljen od beogradskih i zagrebagkih
arhitekata a predsednik je bio Martin Pilar, profesor zagrebacke
Visoke tehnicke Zkole. Od beogradskih arhitekata svakako uti-
cajni Elanovi Zirija bili su Branislav Koji¢ i Janko Safarik.

Ziri je, kao i na prethodnom konkursu, izostavio dodeljivanje
prve nagrade. Druga nagrada pripala je Milanu Sekuliéu za je-
dan akademsko-romanti¢arski kompleks ,,dvorca iz maste” kakvi
su se mogli sresti na diplomskim radovima studenata. Treéa
nagrada dodeljena je Milanu Zlokoviéu i Andriji Papkovu za rad
u kome je udeo Papkova nejasan.?

Zlokoviéev projekat potpuno je suprotan Sekuliéevom i to u
tolikoj meri da je tedko poverovati da se radi o istom konkurs-
nom zadatku. Ukupni izgradeni prostor kod Sekuliéa &ini se
bar dvostruko veéim od Zlokoviceveg. Sekulié je teZio da raz-
norodne funkcionalne celine (i formalno raznorodno obradene)
poveZe u kompozicionu celinu uz pomoé kupole kao dominant-
nog elementa, dok je Zlokovié prihvatio modernistigki princip
slobodne prostorne kompozicije paviljona sa fasadama obrade-
nim na sli¢an nacin u obliku bezornamentalnih povrsina sa jas-
nim odnosom zida i otvora. Za akademski metod u Zlokoviée-
vom projektu mogu se vezati jedino osnove komponovane po
principima ogledalske simetrije.

Najzad, pocetkom decembra 1928. godine objavljeni su rezultati
konkursa za zgradu Pomorskog muzeja u Splitu na kome je Du-
San Grani¢, poreklom Spliéanin, dobio najvisu, drugu nagradu.
Na ovom konkursu, na kome je predsednik Zirija bio modernis-
tima naklonjeni Edo Sen, od srpskih arhitekata je pored Grani-
¢a i Branislav Koji¢ dobio jedan od Getiri ravnopravna otkupa.
Za sada nema blizih podataka o Granicevom i KojiGevom pro-
jektu. Saduvan je Zlokoviéev projekat koji nije bio ni nagraden
ni otkupljen.

U odnosu na prethodne konkursne radove za Kolar&ev univer-
zitet i Invalidski dom Zlokovié je u projektu Pomorskog muzeja
ostvario do tada najcistije modernistitko delo. Osnova je slo-
bodno komponovana sa atrijem u sredistu glavnog trakta. Oso-
vina ovog trakta jedva se nazire: u atrijumu ona se pod pravim
uglom ukr$ta sa poduZnom osovinom koja je jo manje defini-
sana. Osovine, jedna od osnova akademskog metoda, kona&no
su izgubile znacaj.

| presek i elevacija potvrduju odluénu postavku modernistickih
principa arhitektonskog oblikovanja. U preseku razlidite visine
prostora u prizemlju i na spratu odgovaraju njihovim razliditim
namenama. Elevacija je bezornamentalna. Prozorski otvori nisu
unificirani, njihove dimenzije odgovaraju funkeiji unutradnjeg
prostora. Prozori jedne vrste povezani su u horizontalne nizove
i to je jedan od nadina formalnog ostvarivanja intimne veze iz
medu Eeonog i boénog trakta. Jedinim bledim ostatkom akade-
mizma moZe se smatrati krajnje uprosceni venac koji teée oko
objekta na visini vrha atike boénog krila.

Ako se ovaj venac shvati kao element akademskog dekorativiz-
ma, onda je stub sa vertikalnom motkom za zastavu svakako
element buduéeg modemistickog dekorativizma koji se od ovog
Zlokovi¢evog projekta pa dalje provlagi kroz &itav modernizam.

12) Andreja Papkov je pomogao Zlokoviéu na konkursnom pro-
jektu za Svetosavski hram (1926—27), neposredno po zavrdetku
studija. Njegovo relativno rano opredeljenje za pokret moder-
nista potvrduje se i dugogodidnjom saradnjom sa DragiSom
BraSovanom.
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Projekat Pomorskog muzeja sadrZi u sebi i jednu crtu opstijeg
karaktera: naivni simbolizam koji nedto kasnije srecemo i u
BraSovanovom Paviljonu u Barceloni. Kod Zlokovi¢a ugaoni mo-
tiv sa balkonima sasvim odredeno asocira pramac broda; kod
BraSovana je asocijacija viSe indirekinog karaktera, kao asocija-
cija na oblik koji budi u nama potrebu za kretanjem, za pro-
gresom. Mnogo kasnije u Komandi ratnog vazduhoplovstva u
Zemunu BraSovan je suStinski ponovio Zlokoviéevu formulu Po-
morskog muzeja vezujuéi oblik za odredenu asocijaciju na oblik
aviona.

Tokom 1928. godine Zlokovi¢ je udestvovao na jo$ jednom kon-
kursu i odneo prvu nagradu, no ovaj dogadaj prikazuje nam ga
u nesto drugatijem svetlu. Bio je to konkurs za zgradu Hipote-
karne banke u Sargjevu. Konkurs je raspisan potetkom marta
1928. godine a ve¢ krajem maja otvorena je u Sarajevu izlozba
konkursnih radova. Zlokovicev konkursni rad karakterie progis-
¢ena akademska forma sa romantiGarskim arkadama u prizem-
lju. Da je ostalo na ovome, objekt bi se na%ao sasvim izvan
sfere modernizma. Ali u daljoj razradi do koje je do3lo izmedu
maja 1928. i septembra 1929. godine kada su osveceni temelji
zgrade Zlokovi¢ se opredelio za monumentalistidki koncipiranu
kompromisnu formulu sasvim sliénu Babiéevom konkursnom
projektu za Ratnidki dom.

Danas je gotovo nemoguce utvrditi da li se ideja rodila kod
Zlokovica ili kod Babi¢a. Konkurs za Ratnigki dom obavljen je
u toku razrade projekta za Hipotekarnu banku a oba dogadaja
poklapaju se sa periodom osnivanja Grupe arhitekata modernog
pravca i intenzivnog druZenja dvojice autora. lznalaZenje nove
formule znacajnije je, medutim, nego rasprava o autorstvu.
Snazni kubitki rizalidi, jonski pilastri, klasicisticki arhitrav j
mermerna obloga anticipiraju crnu stranu modernistickog pok-
reta, stanje u kome se na3ao neposredno pred rat, u doba
snaznog uticaja faSisticke arhitekture ,,novog poretka” i koje
se, kao $to se zna, produzilo i u prvo posleratno doba, sada
pod uticajem ,staljinske arhitekture”, sve do dubrovadkog kon-
gresa.

Medu gradevinama projektovanim tokom 1928. godine od majve-
Ceg su znacaja, pored veé navodene Zlokoviéeve sopstvene
kuée na Kotez Neimaru, jo§ tri objekta koji se hronoloski pot-
puno uklapaju u vreme izmedu Ceske izlozbe i Prvog salona
arhitekture i koji odraZavaju karakteristicne crte modernistitkog
pokreta u ovom periodu.

Stambeni objekat na uglu Palmoticeve i Milutina Boji¢a ulice
Zlokovi¢ je projekiovao u leto 1928. godine i izveo ga u toku
nekoliko sledeéih meseci. U svim osnovnim elementima funk-
cije, konstrukcije i forme zgrada pripada progresivnom krugu
modernistickih ideja. U aranzmanu osnove Zlokovié je oéigled-
no tezio idealu ,minimalnog stana”. Umesto trpezarije sredisni
prostor zauzima uzani i strogo funkcionalni ulazni hol. Intimni
deo stana jasno je odvojen; njega &ine spavaéa soba, kupatilo,
posebni nuZnik, degaZman., Takode je jasno odvojen i radni
prostor: soba za poslugu, kuhinja, ostava. U treéem delu je
prostor za dnevni boravak ukucana. Ukupna bruto povr$ina Zlo-
kovicevog troiposobnog stana ne prelazi velidinu od 120 m2? i uz
male intervencije (i da nije drugih karakteristiénih elemenata)
ova osnova bi se lako mogla smestiti medu standardna rese-
nja iz druge polovine nasega veka.

I u strukturalnom pogledu zgrada je logiéno razdvojena tako
§to deo iznad garaze, veSernice i drugih pomoénih prostora ima
za nekoliko stepenika vecu apsolutnu kotu nego deo iznad
podruma. Do izjednadavanja dolazi u potkroviju gde je s jedne
strane stan a sa druge tavan.

Istovremeno ovaj ,lom” wu konstrukciji ima znagajnog udela u
komponovanju forme. Nejednaka kota spratova dala je fasadi
izvesnu Zivost, pruZila mogucnost razli¢itog povezivanja prozor-
skih otvora. Inaugurisana je asimetrija. Horizontale na vidim
kotama u ravnotezi su sa onim niZim i duZim. Ovima poslednjim
dodati su erker i prizemlje u gustoj horizontalnoj teksturi koja
od tada pa kroz &itav modernisticki pokret traje kao jedna od
najupecatljivijih formalnih odlika.

Drugi objekat, projektovan krajem 1928. godine i izveden godinu
dana kasnije, bila je porodiéna zgrada preduzimaga Zaborskog
u Dalmatinskoj wlici broj 79. | osnova i elevacija svedode o am-
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bicioznom programu investitora i neskrivenim ambicijama gra-
ditelja. Sustina ovih ambicija bila je u slede¢em: investitor je
Yeleo tada popularni ,hotel particulier” sa raskoSnim prostori-
ma za dnevni boravak u prizemlju i odlikama akademske otme-
nosti na fasadi a Zlokovié je iz toga izveo jednu krajnje simpli-
ficiranu osnovu u dva trakta i u dva nivoa (5to je prvi a bice
da je i jedini primer domace interpretacije Losovog ,Raum-
plan”-a) uz modernistitki stilizovane i uokvirene jonske pilastre
u izgledu.

Fasada ovog malog ali izvanredno zna&ajnog objekta, u kome se
ukrstaju razligiti uticaji, evidentno otkriva ideale i metode mo-
dernista u ovom prelaznom dobu izmedu CeSke izloZzbe i Prvog
salona arhitekture. PreZiveli akademizam drZi se najviSe u apso-
lutnom postovanju zakona osme simetrije ali jonski pilastri viSe
nisu snazni oslonci istorijskog kontinuiteta niti su nezamenljivi
elementi ritmizacije; pilastri su sada samo jedan od prisutnih
simbola znagajnih za op3tu sliku fasade onoliko koliko i debeli
pravougaoni okvir iili kubistitke rezbarije oko prozora prizemlja.
Treéi objekat, projektovan u jesen 1928. godine i ubrzo izve-
den, bila je jednospratna porodiéna zgrada u Zmaj Jovinoj ulici
u Zemunu. Od sva tri objekta ovaj poslednji je najviSe u duhu
kompromisnih formula izmedu akademizma i modernizma. Fasa-
da je u celini posmatrano modernisticki koncipirana, pod ogi-
glednim uticajem konkursnog rada za Kolaréev narodni uni-
verzitet, sa Sirokom povrsinom iznad prozora na spratu i jednim
reljefom koji nije izveden. Ali osnovni principi koji reguliSu kom-
poziciju fasade jesu stroga ogledalska simetrija i princip kom-
ponovanja u trouglu &iji je vrh trebalo da po€iva u neizvede-
nom reljefu. Prozor koji se naSao iznad ulaza, tretiran identicno
kao i svi ostali prozori, simbol je disciplinovanog pridrzavanja
akademskih pravila komponovanja.

Kao i u ranijem periodu postoji jasno neslaganje izmedu Zloko-
viéevih konkursnih radova i fizvedenih objekata. Prvi su (osim
konkursnog rada za Hipotekarnu banku u Sarajevu) odluéno mo-
dernisticki koncipirana dela, nosioci modernistickih ideja, drugi
koriste modernisticke ideje na dekorativisticki nacin. Prvi su
blizi ,arhitekturi masa”, drugi ,arhitekturi fasada”. Ova osnovna
dilema bila je prisutna na Prvom salonu arhitekture otvorenom
sredinom 1929. godine.




